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I Origenes de la capa como fantasia tuneril

El baile o la «fantasia»' de la capa fue creado y desarrollado por la Tuna de la Universidad
de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras, también conocida como la Tuna UPR, Tuna UPRRP
0, coloquialmente, Tuna IUPIL Esta fantasia naci6 en Puerto Rico en el aino 1984, ideado por
su entonces director Gregorio «Goyo» Acevedo Gonzdlez, «Don Quijote», con base en un
antiguo filme en blanco y negro donde logré apreciar a unos charros mexicanos bailando
alrededor de un sombrero y revoleando un sarape’ o una especie de manta’ que llevaban
consigo; se trataba probablemente de la danza del jarabe tapatio, baile folclérico y nacional de

México.

Bailarines de jarabe tapatio portando una manta

' Nombre dado a los bailes de tuna (con la pandereta, la bandera, la capa, la cana rachada, etc.) por su caracter de
espectaculo, por las complejas y fantisticas piruetas y acrobacias que emplean sus bailarines.

* Segun el Diccionario Enciclopédico Vox 1, en México, un sarape es una «manta de lana tejida en forma de
cordoncillo, de colores muy vivos, que suele tener una abertura en el centro».

*Segtin el Gran Diccionario de la Lengua Espaniola, en términos de indumentaria y moda, es una «prenda de vestir
usada en algunas regiones como abrigo». En la tuna, la capa es, naturalmente, la prenda de abrigo del tuno por
excelencia.

' Fotografia antigua de la prima ballerina rusa Anna Pavlova, en su visita a México en 1919, junto a un bailarin de
Jarabe tapatio. Obsérvese la manta que el bailarin sostiene en su mano izquierda, desplegada sobre el suelo. Tomada
de Tierra Mestiza.

" Dibujo de la vestimenta del bailarin de jarabe tapatio; como puede verse, este utiliza el tradicional traje de charro. En
este dibujo, se ve al bailarin portando una manta sobre el hombro, a la usanza de una capa de tuna. Tomado de Jarabe
1apatio.

* Vestimenta tradicional del charro mexicano con su sarape colorido recogido en el brazo izquierdo. Tomada de M7
México de Ayer.



El Dr. Gregorio «Goyo» Acevedo, quien es ademas
campeon nacional de esgrima en sable, florete y espada, tomé
mspiracion de la esgrima antigua, que forma parte de las artes
marciales histéricas europeas (conocida por sus siglas en inglés,
HEMA), recreando el combate historico en que se combinaba
capa y espada, segiin se documenta en el arte y la literatura. De
acuerdo con las experiencias del laureado esgrimista, la capa se
podia portar sobre los hombros para efectos de proteccion
corporal, enrollada en el brazo para protegerlo a modo de escudo

o en la mano como herramienta de defensa para distraer al

oponente, tapar su campo visual o, incluso, envolverle el arma Vestimenta de caballero con capay
espada, siglo XVI.

Cuadro: «El caballero negro»,
Giovanni Battista Moroni

como tactica para desarmarlo.

Unidas a estas mspiraciones de los charros mexicanos y la pasion por el deporte de la
esgrima y su historia, otra inspiracion para crear este baile para una agrupacion tradicionalmente
espanola —como lo es una tuna— fue uno de los personajes heroicos de la infancia de don
«Goyo»: don Diego de la Vega, el galante héroe a capa y espada conocido como El Zorro;
recuerdo latente también en la memoria del primer bailarin de capa en el contexto tuneril, Carlos
I. Santiago Berrios, integrante de la Tuna UPR en la década de los anos 80.

Segun afirmo el atamado exdirector de la Tuna UPR, tanto el porte elegante de la fantasia

de la capa como el corte de la capa misma estan inspirados en la tauromaquia, en la gracia del

torero al lidiar los toros en el ruedo y el estilo del capote de brega.



Toreros haciendo pases con el capote

Un antecedente artistico notable del uso de la capa como instrumento de baile, estilizando
los revuelos del capote de la tauromaquia, es la coreografia del «Dance of the Matadors» del balé
Don Quiote —adaptacion de la famosisima novela espanola de Miguel de Cervantes del mismo
nombre—, coreografiado por Marius Petipa al son de la musica de Ludwig Minkus y presentado a
un puablico por primera vez a finales del ano 1869, interpretado por el insigne Bolsho1 Ballet de
Moscu. Estas coreografias de balé, incluyendo el baile de capa, marcaron las pautas para las
reinterpretaciones posteriores de la obra’. Curlosamente, también el célebre cantante Elvis Presley
se vio mspirado por la toreria y realizé unos pasos con el capote tradicional en su cancién «The
Bullfighter Was A Lady», interpretada como parte de su actuacion en la pelicula Fun in Acapulco
en el ano 1963, dirigida por Richard Thorpe.

Como ha sido anticipado, la capa como especticulo de fantasia fue presentada por primera
vez a un publico en el Primer Festival de Tunas de la Pontificia Universidad Catélica de Puerto Rico

en Ponce (1984) por la ejecucion del Sr. Carlos 1. Santiago Berrios, entonces integrante de la Tuna

" Esta informacion y mas sobre esta obra del balé en el articulo «About Don Quixote: A Romantic Comedy Done

Ballet Style» (2022) por Cheryl A. Ossola.



UPR, durante la mterpretacion de la pieza mstrumental «Espana cani», compuesta por Pascual

Marquina Narro'.

La Tuna UPR celebra sus triunfos en el Primer Festival de Tunas
de la Pontificia Universidad Catolica de Puerto Rico en Ponce:
Mejor Tuna y Mejor Pieza Instrumental («Espana carii»)
[TUNA4-1980-84-FOTO-2]

- —

Presentacion de la Tuna UPR donde un Fin de fiesta’ durante presentacion de la Tuna
tuno capista le baila al publico (1986) UPR (1990) [TUNA4-1990-90-FOTO-2]
[TUNA4-1980-86-FOTO-4]

* Los datos ofrecidos en esta seccion, titulada «Origenes de la capa como fantasia tuneril», estin sustentados en la
informacién expuesta en la entrevista al Dr. Gregorio Acevedo Gonzilez en el Conversatorio Historico junto a la
profesora Norma Urrutia de Campo, fundadora de la Tuna UPR, ofrecido el 1 de noviembre de 2019 en la
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras. Otra fuente clave de informacion fue la entrevista «El baile de
capa», realizada por el Dr. Félix O. Martin Sarraga a Carlos Berrios Santiago el 31 de enero de 2019. También fueron
fuente de apoyo los contenidos y fotografias del Archivo Historico de la Tuna UPR, ubicado en el Centro
Universitario de la UPRRP.

* Segtin definido por el Diccionario de Ia Lengua Espariola de la RAE, «fin de fiesta» se refiere al espectaculo o
numero extraordinarios al final de una funcion. En la tuna, se utiliza este término para aludir al especticulo de bailes
de fantasia, al final de un pasodoble, donde se exponen ante el publico todas las fantasias; en el caso de esta fotografia,
se pueden ver —de 1zquierda a derecha— la bandera, la pandereta y la capa. Por lo general, el fin de fiesta muestra a
los bailarines principales que ya han bailado individualmente en otras partes de la cancion; este puede ser
coreografiado o improvisado.



Del mismo modo, esta fantasia fue presentada por primera vez en el extranjero en la ciudad
de Arequipa, Pert, en el viaje realizado por la Tuna UPR en el ano 1990 para participar en el Tercer
Encuentro Internacional de Tunas. La primera vez que se introdujo la capa como categoria
competitiva de fantasia en un certamen de tunas fue en el Primer Festival Iberoamericano de Tunas
organizado por la Tuna UPR con motivo de su trigésimo (30™) aniversario en el aiio 1991; premio
que fue otorgado en esta ocasion a la Tuna de la Umversidad Interamericana de Puerto Rico,
Recinto Metropolitano. Sin embargo, mientras aumentaron los encuentros de tunas en Puerto Rico,
los certimenes competitivos cesaron en gran medida por varios anos para resurgir en la década del

2010, incluyendo su categoria original puertorriquena, la premiacion a la «Mejor Capa»".

Wy v

Bailes de capa en el concierto del trigésimo aniversario de la Tuna UPR (1991)"

" Entre estos, cabe destacar el Primer Certamen de Tunas Universitarias de la Universidad de Puerto Rico en el aino
2012, el I Festival Bernardino de Tunas 2015, el II Festival Bernardino de Tunas 2017, el III Festival Bernardino de
Tunas 2018, el IV Festival Bernardino de Tunas y Zarzuelas 2019 y el FESTTUPI 2024.

" Fotografias capturadas en la presentacion de la Tuna UPR en su concierto de 30™ aniversario, celebrado en el
Teatro de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras el 19 de octubre de 1991. Tomadas del Archivo
Digital de la Tuna de la Universidad de Puerto Rico, proyecto elaborado por la tuno Bermarie Rodriguez Pagin; las
originales figuran en el Archivo Historico de la Tuna UPR bajo los codigos: TUNA4-1990-91-FOTO-69 y TUNAA4-
1990-91-FOTO-84.
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[TUNA4-1990-91-FOTO-76] [TUNA4-1990-91-FOTO-79]

[TUNA4-1990-91-FOTO-77]

Bailes de capa en el concierto del trigésimo aniversario de la Tuna UPR (1991) [cont.]*

Aunque esta fantasia se origino en Puerto Rico y ha sido adoptada por casi todas las tunas
del pais, el baile de capa se ha extendido a multiples paises latinoamericanos (e. g. Colombia, Per,
México, Chile) hasta el punto de llegar a formar parte del ambito competitivo tuneril, especialmente

en la década de los 2010". Esta fantasia también ha sido acogida en Espana, la madre patria de las

xxxxx

Teatro de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras el 19 de octubre de 1991. Tomadas del Archivo
Historico de la Tuna UPR.

" Cabe mencionar algunos de los certamenes de tunas, celebrados en Latinoamérica durante este periodo, que
incluyeron el premio a la «Mejor Capa»: II Certamen de Tunas UNILATINA 2010 en Colombia; Festival Nacional
de Tunas 2011 en Duitama, Colombia; XX VI Festival Internacional de Tunas 2016 en Arequipa, Pert; I Festival de
Tunas BacatdlFest 2018 en Bogotd, Colombia; III Certamen Nacional de Tunas Universitarias y de Distrito 2018 en
Valparaiso, Chile; XVII Certamen Internacional de Tunas de la Universidad de Lima (CETUL) 2018 en Peru;
Certamen Femenino de «Sancti Marci» 2019 en Lima, Pert; entre otros. Incluso, la fantasia de la capa ha llegado al
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tunas, aunque con menos ahinco en comparacion con Latinoamérica, pues ain no forma parte de
la mayoria de los certimenes competitivos y, por lo general, se tiende a bailar con la capa del tuno

y no con una de baile".

Cabe mencionar que los bailarines de esta fantasia son
llamados «capistas». Los primeros capistas (puertorriquenos,
naturalmente) fueron Carlos I. Santiago Berrios (masculino) y

Viviana Guzman Alvarado (femenina), ambos integrantes de la Tuna

UPR. EI primer capista sudamericano fue el tuno chileno Manuel
Marrodan Garcia de la Tuna Universitaria de la Universidad de
Antofagasta, instruido por el capista Richard A. Maldonado
Martinez de la Tuna UPR cuando esta viajé a Chile para participar

en el VII Encuentro Iberoamericano de Tunas y Estudiantinas en la

ciudad de Iquique, en el ano 1992; ergo, la primera tuna

De izquierda a derecha, Gregorio

suramericana en ejecutar la fantasia de la capa fue la Tuna Acevedo, Manuel Marrodén y
Richard Maldonado

(Iquique, Chile, 1992)

Universitaria de la Universidad de Antofagasta, Chile.

ambito competitivo virtual como evidencia el Certamen Virtual de Tunas 2020, auspiciado por la Tuna de la
Universidad Nacional de Cajamarca, Peru.

" No obstante, cabe mencionar algunos certimenes que han incluido esta categoria competitiva en Espana: XIX
Certamen Nacional de Tunas de Medicina 2008, XXVIII Certamen Nacional de Tunas de Medicina 2017 en
Barcelona; IX Certamen de Tunas de Carlos Erana 2017; III Certamen Internacional de Tunas «Ciudad de
Ponferrada» 2018, XI Certamen de Tunas del Barrio de los Angeles 2019, entre otros.
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3 Y t )
Primer baile de capa de Manuel Marrodan
VII Encuentro Iberoamericano de Tunas y Estudiantinas (Iquique, Chile 1992)

@ Ere e
$l Tima de b Upnivenidad de  erte: Rten, revence o en cnere de 1992 o

Plorion Wanaet. .%}-m@m prendic'y geouts’ ol arte d b faontiin e G,
Chrante of HIF Gn I ldo Tinas p Citucdiantings . ccltyds el

cttdadd e Iyigue, @hite, g ot fermaans on le Trna Universtarta de - tofagast.
Convtrticidiie wi en o P rimer Jano Dharamerioans ¢1,roscntier o baile di ls oo

G prawcs gao abé comdte, 1 il ls frosente cortfactiin of dicy e diiembye ded o il deetscs en of
Dectnte de P oot el Upivenidue e S erte: R

Manuel Marrodan: certificado como el primer tuno capista suramericano en el 55°
aniversario de la Tuna UPR (San Juan, Puerto Rico, 2016)"

" Fotografias de Manuel Marrodan: cortesia del propio capista.
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II. Datos técnicos: baile y disefio

El baile de la capa (al igual que la pandereta y la bandera) se realiza, general y casi
exclusivamente, al ritmo del pasodoble por su aire rapido, festivo y tradicional en el ambito tuneril.
Se trata de una fantasia que se puede bailar a modo de coreografia o improvisacion, ya sea como
baile de solista o como baile grupal; este ultimo conformado tanto por capistas como por bailarines
de otras fantasias. La duracion promedio de un espectiaculo de capa es de aproximadamente treinta
(30) a cuarenta y cinco (45) segundos; este tiempo puede variar debido al tiempo restante de la
cancion donde se efectie, la duracion de la coreografia disenada, las exigencias de una competencia

o la determinacion del propio capista, etc.

Esta fantasia debe ser efectuada preferiblemente con una capa de baile —como se concibio
desde su origen—; no obstante, se puede realizar con una capa de tuno (1. e. la capa que porta el
tuno), si el corte de esta es suficientemente aerodindmico, si su peso es manejable para el bailarin o
la bailarina y si las cintas o demdas ornamentos no logran entorpecer el baile, tanto enrediandose
como desprendiéndose de la capa. Aunque habitualmente se baila con una sola capa, es posible

bailar dos capas simultineamente por su forma y disero.

| Bailes de doble capa por
capistas de la Tuna UPR"

" A la izquierda, Rosa Saez Uribe bailando doble capa en el Concierto de Navidad de la Tuna UPR, celebrado el 30
de noviembre de 2014 en el Teatro de la UPRRP ({UPI al Dia). A la derecha, Victor-Ivian Miranda Rodriguez
bailando doble capa en el IV Festival Bernardino de Tunas y Zarzuelas, celebrado el 15 de junio de 2019 en el Centro
de Bellas Artes de Santurce Luis A. Ferré (cortesia del capista).
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A semejanza del capote utilizado en la tauromaquia, la capa de baile esti compuesta por dos
partes: el cuerpo y la esclavina —conocida también como la solapa. Fl cuerpo es la parte
aerodinamica de la capa que, al son del aire y el viento, el capista debe controlar y maniobrar para
mantenerla abierta o extendida para ejecutar diversos pasos con ella, con garbo, porte y precision.
La esclavina de la capa sirve como guia de agarre para el capista, pues los puntos esenciales para

agarrarla y manejarla, manteniéndola en vuelo, se encuentran justo al lado o debajo de la esclavina.

Puntos esenciales de agarre en la capa”

A diferencia del capote de brega, el corte de la capa de baile comin es semicircular o
semieliptico para favorecer los movimientos circulares que esta realiza en el aire para mantenerse
abierta o extendida y continuar su vuelo. La tela mds comun para la confeccion de capas de baile es
conocida como popelin, popelina o poplin por ser un material ligero, resistente, econémico,

asequible, agradable al tacto, sutilmente brilloso, hipoalergénico, facil de planchar y cuidar y no se

" A la izquierda, Victor-Ivan Miranda brindando un saludo al publico para comenzar su baile de capa en una actividad
privada celebrada en Los Chavales [Centro de Banquetes| el 21 de enero de 2019 (Fotografia: Antonio Losada). A la
derecha, Alia Ortiz Bayron bailando la capa en tarima, en la Plaza Baldorioty frente a la Torre de la Universidad de
Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras, en la celebracion de su centésimo décimo sexto (116%) aniversario, el 14 de

marzo de 2019 ({UPI al Dia).
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arruga frecuentemente”. Generalmente, una capa de baile se confecciona con dos colores de tela,
negra por un lado y del color mas representativo de la tuna por el otro, para un mayor lucimiento
de su vuelo y para que el espectador pueda apreciar mejor sus ondulantes movimientos alrededor
de la figura del bailarin. A continuacion, se ofreceran algunos diagramas con medidas

recomendables y aproximadas para la elaboracion de capas de baile de diferentes tamarios:

. . Diagrama 2: Medidas de la esclavina
Diag L: Med1da§ del cuerpo de la capa de la capa (corte a la mitad - doblada)
(corte a la mitad - doblada)

Medidas del cuerpo de la capa

Medidas de la esclavina de la capa
(corte a la mitad - doblada):

(corte a la mitad - doblada):

» Cuello de la capa: Medida A
v' Estandar = 11.5 in

» Largo de la capa: Medida B
v" Pequena = 30 in.
v" Mediana = 32 in.
v" Grande = 34 in.

» Cuello de esclavina: Medida C
v' Estandar = 11.5 in

» Largo de la esclavina: Medida D
v' Estandar = 5 % in.

" Esta tltima cualidad dependera de su composicion; a mayor porcentaje de fibras naturales, mayor su propension a
arrugarse. Ver mas en «Tela popelin» por Anastasia Medvedeva Nash.
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Estas medidas ofrecidas corresponden a la elaboracion de una capa semicircular y simétrica, por su

facilidad de manejo y dinamismo. No obstante, se recomienda anadirle pulgadas de extension a la

longitud media para crear una capa semieliptica si el capista desea anadirle mas peso.

A

Corte semieliptico

Cabe matizar que una capa de baile se puede elaborar con otro tipo de tela mas pesada o liviana, asi
como puede ser de un mayor o menor tamano; al fin y al cabo, dependera de la preferencia del

capista.
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IT1. Consideraciones sobre el estilo

Cada capista desarrolla su propio estilo al realizar la fantasia de la capa. Cada cual tiene sus
pasos predilectos, muletillas especificas y enfoque distinto en el modo de disponer el cuerpo y lucir
la capa al bailar. No obstante, basado en la experiencia en el ambito tuneril, el estudio de la fantasia,
la colaboracién con diversos capistas y la observacion minuciosa de sus tendencias, propongo la
siguiente clasificacion tripartita de tipos de estilo en el baile de capa:

a) Aglidad: Los capistas de agilidad utilizan la velocidad como eje de su interpretacion de baile.
Tienden a privilegiar el uso de pasos simples, con multiples repeticiones, dotando su baile
de una caracteristica fiereza dinimica que cautiva o asombra al piblico. De 1gual modo,
capistas que comparten este estilo muestran una marcada inclinacion por el baile estatico” o

1 situ, es decir, con poco o nulo desplazamiento por el escenario. Para este estilo de baile

se recomienda el uso de capas pequenas, por su facil manejo y liviano peso.

" Esta modalidad tiende a concebirse como una estrategia de principiante, pues —usualmente— de este modo los
bailarines comienzan a aprender los pasos con la fantasia; pero se puede tratar, mas bien, de una preferencia estilistica
personal. No obstante, cabe notar que, ocasionalmente, el espacio de baile obliga al capista a limitar sus pasos por
motivo de precaucion, 1. e., para evitar que la capa estorbe su entorno espacial —personas, objetos, etc.

17



b)

)

Gracihidad: Los capistas de gracihdad tienden a utilizar pasos estilizados y pausados, con un
enfoque primordial en el lucimiento del vuelo de la capa. Estos capistas privilegian la
fluidez y la naturalidad en la concatenacion de sus pasos, asi como el empleo de un porte
corporal de suma elegancia. Capistas que favorecen este estilo tienden a realizar un mayor
desplazamiento por el escenario para acentuar la relacion de danza que se establece entre
el bailarin y su capa como pareja. Las capas grandes benefician el vuelo de la capa por su
peso y suspension dilatada en el aire, por lo cual es recomendada para desarrollar este

estilo.

Bravura: De acuerdo con el término bravura empleado en el balé, los capistas de bravura
ejecutan el baile de la capa con un estilo vistoso y atrevido, caracterizado por el uso de
pasos elaborados y combinaciones profusas de ellos. Estos capistas maravillan a sus
espectadores al demostrar una natural virtuosidad, valentia y control con su fantasia, un
balance 1deal entre capa y capista. Una sena caracteristica de este estilo se refleja en una
mayor disposicion a soltar la capa en el aire, entre otros pasos acrobaticos e, incluso,
riesgosos. Capas medianas o grandes tienden a agraciar este estilo atrevido, pero elegante.

18



Debo matizar que estas categorias son modelos descriptivos de tendencias generalizadas y

no pretenden limitar las posibilidades estilisticas de cada bailarin. Al contrario, s1 el bailarin es
consciente de sus tendencias y los patrones estéticos que emplea al realizar su fantasia, tiene una
mayor posibilidad de reforzar dichas cualidades o desarrollar otras de estas dreas, asi como crear
estilos hibridos que lo caractericen; al fin y al cabo, el bailarin tiene total libertad artistica y su estilo
es algo muy personal. Por otra parte, a pesar de las recomendaciones, se puede utilizar realmente
cualquier tamano de capa para estos estilos; normalmente, los capistas elaboran sus capas basadas
en su constitucion fisica y no en relacion con su estilo predilecto.

Notese también que, en teoria, partiendo de esta clasificacion de estilo, el capista podria incluso
elegir desarrollar distintos bailes con distintos estilos, 1. e. que la clasificacion de agilidad, graciidad
o bravura no solo pueden utilizarse para describir el estilo general de un capista, si no de los bailes
realizados mmdependientemente; e. g. un capista de gracilidad puede realizar un baile de bravura.
Quizds estas categorias puedan entenderse, mas bien, como diferentes registros estilisticos; por
mostrar un ejemplo anilogo, podria decirse que uno es como el merengue, otro como el bolero y
otro como el bebop jazz.

Estas consideraciones estilisticas quizas pueden ser aplicables también al andlisis de los otros
bailes de fantasia; la bandera, la pandereta, la cana rachada, etc. Estos tipos de estilo de baile se

19



resumen en diferencias de enfoque o proposito estético, la preferencia de pasos y las relaciones
entre ellos, el desplazamiento y demads técnicas suplementarias —e. g. dinamicas de velocidad
laccelerando, ritardando, subitol], pasos de piso [de rodillas], posturas de las piernas o pies, etc.—
que pasan del plano general al plano del estilo personal e individual del bailarin o la bailarina. Cabe
recalcar que, complementario al sentido general del especticulo, estos bailes son llamados bailes de
«fantasia» esencialmente por la impresion que dejan en sus espectadores los bailarines al ejecutarlo,
sea una de visible asombro y admiracion por la complejidad del baile o por la ilusion que crea el

bailarin experimentado de que lo que hace es facil o natural para él o ella.
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IV. Consejos y recordatorios: A-Z

A. La capa es un simbolo de elegancia; desarrolle su propio estilo sin olvidar la esencia de la

capa.

B. Cude, lave y aprenda a doblar correctamente las capas de baile. Remiéndelas si se

deshilan. Las capas NO son un pario para limpiar y/o secar cosas.

C. Haga siempre ejercicios de estiramiento y calentamiento antes de bailar para evitar

lesiones.

D. Haga ejercicios fisicos completos y balanceados con regularidad mas alla del baile;
mantenerse en forma es esencial para mejorar y crecer en el arte de la fantasia, para

desarrollar fuerza, energia y resistencia.
E. Ejercicio sin dieta es trabajo a medias: una buena dieta alimenticia es fundamental.

F. El traje de tuna debe lucir siempre impecable. Lvite bailar portando cintas, se pueden
enredar con facilidad. Si tiene un chaleco con mangas sueltas, enrolle sus mangas siempre

antes de bailar para evitar enredos (enrollelas hacia afuera).
G. Recuerde siempre realizar un gesto de saludo y uno de despedida para el pablico.
H. Mantenga la capa siempre abierta. No la agarre por la esclavina.

I. La capa funciona a base de movimientos circulares en diferentes direcciones y niveles

respecto al cuerpo del bailarin.

J. Al bailar, mantenga el porte y la postura. Baile con el «pecho de paloma» y el cuerpo
relajado para mantener la fluidez y la elegancia en el baile, para evitar la rigidez y

contorsiones extranas; baile con garbo y naturalidad.
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Recuerde este mantra: «Yo bailo la capa, la capa no me baila a mi». Mantenga el control

sobre la capa y su propio cuerpo; desarrolle propiocepcion.

Vele las poses de los pies. La estética de los pies es fundamental para la elegancia en el
baile.
. No baile la capa muy pegada al cuerpo; asi evita que se le enrede, cierre o, incluso, que le

golpee en su vuelo.

Use el momentum de la capa a su favor; evite los halones y gastos de fuerza imnecesarios,

pues podrian causar dafios musculares.

. Evite las muecas o caras raras: muestre positividad y seguridad al bailar.

iBaile para el publico, no para si mismo!

. Vivase el baile: muestre alegria, mantenga su enfoque y aproveche la adrenalina.

Domine el escenario a través del desplazamiento, aproveche el espacio siempre que

pueda.

Desarrolle floorcrafi; estudie su espacio de baile y esté atenta/o a los hazards: el viento, las
luces, posibles obstaculos (cables, microfonos, personas, candelabros, sillas, mesas,
decoraciones, etc.), si hay polvo/confeti u otras sustancias en el suelo que se puedan
levantar con la capa, desniveles en el suelo, si el suelo rocoso o resbaloso, si sus espejuelos
estan sueltos y pueden salir volando, si tiene pantallas u ornamentos que puedan salir

volando, etc.

Si puede realizar un paso a lo derecho, puede realizarlo a lo zurdo y viceversa.



Recuerde darle «intencion» a sus pasos; proposito, estilo, y pose. Piense en el efecto que

quiere crear en el publico y en como mantener la fluidez en el baile.
«Una cosa es hacer los pasos, otra es perfeccionarlos». La limpieza, la seguridad y la
precision de los pasos es la clave de la excelencia.

. S1 se le cayera la capa en pleno baile, recdjala con gracia, humor u originalidad. Somos
humanos y nos podemos equivocar, lo importante es que demos lo mejor de nosotros y

que el baile refleje nuestra identidad como capista.

Manténgase abierta/o a la critica constructiva; escuche 1deas y opiniones para mejorar:
SIEMPRE hay espacio para mejorar.

No se regane al equivocarse o cuando un paso no le sale: descanse, respire y reflexione.
Tenga calma y vaya paso a paso, no brinque peldaios; todo en su momento.

Mantenga el legado y la tradicion de la fantasia de la capa, innovando el baile y aspirando

siempre a la excelencia para que, en su momento, pueda ensenarlo a otros eficazmente.
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V. Esquema de las lineas del cuerpo

Los pasos de baile con la fantasia de la capa pueden ser medidos o definidos a base de

unas «lineas 1maginarias» en el cuerpo. Estas son presentadas en el siguiente esquema:

Cab
i Cabeza

Cuello .
Cuello

Cintura :
Cintura

Pie

Pierna " " Pierna
' ‘ Pie
a0 ab

Este esquema funciona para facilitar la definicion de los pasos, el entendimiento y la

mternalizacion de los mismos respecto al cuerpo vy, ergo, la practica y la ensenanza de la fantasia.
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VI. Coleccién de Pasos (por niveles de dificultad)

Esta seccion contiene una amplia coleccion de pasos para el baile de capa con una guia visual; aunque
muchos otros pasos podrian contemplarse segin la creatividad de cada capista. La guia visual funciona para
mostrar los movimientos realizados durante cada paso, siguiendo una secuencia de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo. Se le brind6é un nombre a cada paso con el fin de sistematizar el baile de la capa.
Algunos nombres otorgados a ciertos pasos fueron dados en el momento de su creacion por medio de
asoclaciones personales visuales, metaféricas y culturales que eran facilmente aprehensibles para los capistas
practicantes. Otros fueron mspirados en pasos de baile, propiamente; algunos, por ejemplo, tomados del

balé. No obstante, la mayoria de los nombres de los pasos responden al «Fsquema de las lineas del

B

(Cambio

cuerpo», presentado en la secciéon anterior.

A. Nivel Prebasico

1. 8(dosmanos) =~ ‘ =5
2. Cuello (dos manos)

¥ £

Sube Cuello

25
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B. Nivel Basico

1. 8 (una mano)

-

______

?

§

2. Cuello (una mano)

‘ambio

] ] Baja
; E Sube

1
p) J Cambio

26

X

3. Circulo € =

Cuello




C. Nivel Intermedio

1. «Remolino» € =

(Cambio

2. «El Torero» (8 lateral) € =

(Cambio 1
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8. 8inverso ¢ v .

! Cambio 1 (Cambio

4, Cintura € 2>

e

Sube

Cintura
(cambio de

Baja
A manos)

28



5. Vuelta Cuello

Cuello Vuelta

6. Vuelta Cintura

Baja Cintura Vuelta
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7. 'Tipos de pivote para vuelta:

a. 'Tres pasos (Paso-Pivote-Paso) + pivote de correccion

Vuelta .
‘ Paso Pivote

Paso ! I ! ;‘L Correccion
b. Soutenu
= Regular
3
Cruce ! E j { i;
Vuelta
=  Brinco
Brinco Cruce Vuelta
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c. Pirouette (Pivote en una sola pierna)

A

Freno

Vuelta Pivote

8. Cuello-cintura

Cuello Cambi '
ambl1o (intura

9. Vuelta cuello-cintura

Cuello (Cambio

Vuelta (Cintura
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10. % (Cuello lateral)

Cuello : E

Pivote
‘ i ‘ 5‘ I
11. «LLa Rueda» (vuelta redonda de la capa)

P o

Cintura Arriba Abajo

»

12. Pierna (interior o exterior)

T

Cuello Bajo rodilla
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13. Pierna cintura

o

Cintura . . Cintura
‘ Bajo rodilla o

14. Circulo Pierna (hacia adentro o hacia afuera)

Arriba I Bajo pierna I Arriba

15. Brinco Pierna

Pierna de
impulso

Brinco

Bajo pierna
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16. Pierna trasera

l 1! Bajo pierna

D. Nivel Avanzado

1. Circulo Pierna Doble

Arriba Abajo

Arriba

Abajo Arriba
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9. Cambio direccional

a. Cuello

Cuello (Cambio

Agarre

b. Cintura

i sarre
Cintura Agarre

Cambio
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3. Cambio direccional + Vuelta

a. Cuello

: { Cuello : r
(Cambio : ; i ; } : ‘ ]
Vuelta

b. Cintura

. Iy
! l Cambio
Vuelta

(intura

& # *
Vuelta

1e
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c. Cuello = cintura (Doble cambio direccional)

1 E Cuello : E Vuelta E
€
Cintura Cambio

4. Hasta abajo (acostarse de rodillas)

Cambio

Vuelta

8 De rodillas Espalda toca Levanta
Piso
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5. «El Woody» (vuelta en eje con patada tipo sweep)

4 E Cuello : [‘ Baja l l

Patada
! Giro en eje | I ! :
6. Diagonal (una mano en el suelo)

Levanta
i Cuello ! ' ‘
“* Diagonal

/(
- A

38




7. Back roll (rodar tras Diagonal)

Cuello
Diagonal

N

Rodar Capa arriba

8. Helicoptero (Cambio de manos veloz)

TaRON P

Circulo con Circulo con

Circulo con Circulo con o
mano derecha  mano izquierda mano derecha mano izquierda
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9. «Fl Microondas» (Helicoptero cabeza)

TETL

Cuello arriba Cambio

T he ok

Baja Cintura

10. «El Aguila»

TRRX

Helicoptero cabeza

KA

Cuerpo inclinado Vuelta en un pie

Cintura
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11. Helicoptero espalda

e

Vuelta Cambio

o

12. Helicoptero cintura

Cambio

(Cintura (intura

Cambio (Cambio
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13. «Torbellino» (Vuelta Helicoptero cintura)

1

Vuelta
Helicoptero cintura

44

Helicoptero cintura Vuelta

(Cambio

14. <I'rompo» [Combinacién] (Cambio direccional [cintura]+ «Torbellino»)

rAA

(intura (Cambio direccional

¢

Lorbellino

42



15. Helicoptero bajo pierna

L

Cuello Pierna Cintura Pierna

A

N arn e M
Pierna Cintura

(intura

16. Helicoptero Brinco pierna

Pierna Brinco

Pierna Brinco Pierna
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17. Piernas alternadas

FAX§

Pierna Brinco Pierna Brinco

18. «Orbita» (capa alrededor de la pierna)

i Cuello i Abajo

Helicoptero Pierna Helicoptero

4




19. Pase con el pie

Soltar sobre el pie

Agarre

20. Vueltas «Tornillo» (V4 x 4)

Cuello

17

45

Iispalda

Cuello



21. «El Matrix» (8 inverso desde atras) ‘

»

(Cintura

Pase de 8 Cambio

Pase de 8 (Cambio

22. Brinco capa (ambas piernas)

g

Cuello

Brinco

Cuello
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23. Tour jeté (lanzar pierna al aire, girar y caer sobre ella)

Cuello ! { 1‘ !
: . E Patada

Cambio

47

Corre

Aterriza con la

misma pierna



24. «Fl Nimja» (vuelta cuello + patada voladora)

Cuello Brinco

i Patada Cambio

25. «Fl Ninja» bajo pierna
1 ! Cuello | E
48

Brinco

Vuelta cintura

Patada

.




26. Tiro (soltar capa en el aire)

weri;

Tiro
97. Tiro + Vuelta

v&p
1< 6

. O¢
Vuelta Agarre

Agarre

¥

Remolino

T

I'iro
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98. «la Flor» (circulo cuello vertical)

LAY

Cuello vertical I'iro

Agarre

29. «El Girasol» («LLa Flor + vuelta con brinco)

®

«La Flom Vuelta ™ Brinco

30. «Kenobi» (deslice, pose, lanzar capa de una mano a otra, brazo extendido)

SATPY

Remolino l'iro

® &
XK

Deslice Pose

Agarre
te)



31. «Obi-Ani» (Giro de manos)

Remolino al frente

2

Remolino atras

Remolino atras



32. «Skywalker» («Obi—Ani» + TiI‘O)

Remolino al frente

Remolino atras Remolino al frente

Tiro Vuelta

Agarre



33. Remolino de nuca

SR

Sube
Remolino ube

34. Continuum [Combinaciéon] (Remolino de nuca + Vueltas)

PR w
*Y4 e

/2 vuelta 8 inverso % vuelta
53

Baja




35. Helicoptero de nuca

%Y

Sube

Helicoptero : j

Baja Cintura

36. Tiro de nuca

a. Haca arriba

§7

Remolino

@

K

Tiro

Agarre



b. Hacia abajo

&K

Remolino

ok

Agarre

37. «la Pizza» («El Microondas» sin agarre)
i /" f

Soltar agarre
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38. «FKl Vikipedia» (brinco y tiro horizontal cabeza)

ﬂ"ﬂ'

Brinco l'iro
\5
Agarre

39. «LLa Vikipizza» [Combinacion] («La Pizza» + «El Vikipedia»)

k f“

Brinco

¢ 1 O

Vikipedia Agarre




40. «Fl Cheito» (tiro lateral y agarre con la misma mano)

BY Y

Remolino

)

Agarre

41. «Trueno» (Tiro trasero y agarre de golpe)

..

I'iro sobre el hombro

4t

Vuelta cintura

Agarre con fuerza




42. «El Caballero» (Tiro lateral y reverencia)

Remolino

¥ 4

43. 360° o single tour en I'air (brinco giratorio)

r“

Brinco

Agarre

Vuelta cuello




44. Vuelta de carnero

a. Cuello

Yoo es
Prem

Rueda hacia el frente

1wl ®
#




b. Cintura

L g

(intura

Rueda hacia el frente

3 )

Cintura
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45. Estrella (una mano)

1R C
KB %5

Mano en piso

r#
nH/RETY

Estrella

61



46. <Kl Murciélago» (capa extendida como alas)

a. Externo (muestra la parte exterior de la capa)

8T

Vuelta

L

b. Interno (muestra la parte interior de la capa)

- 23 v p=

1 ! ! i \uelt{ It !

b Vuelta l
62

L1

Vuelta




47. 540° double jumps (vuelta 180° + brinco 360°)

*T

Murcielago

Brinco

{
Brinco i

63



48. Butterfly kick (brinco horizontal)

E ! Murcielago
! Brinco

i \
Cuello

A
‘F
%

Aterriza

Baja




E. Pasos de Do

1. Intercambio cuello

Intercambio

Cuello

Vuelta

Cruce



2. Intercambio cintura («Vikisha»)

Cuello

o

Vuelta
cintura

(intura

Intercambio

Cruce

66



3. Intercambio espalda («Muripedia»)

1 i ! Cintura !
"
m
Intercambio

espalda
67




4. Pase de «T'ornado» (rodear al otro)

Helicoptero
arriba

Cuello

Rodear por
espalda

(intura

N

68



5. Doble «Tornado»
Helicoptero
arriba

Rodear por
espalda

Helicoptero
arriba

Rodear por
espalda




6. Brinco de capa

Pasar capa
por debajo

Brinco

70



7. «Batman y Robin» («Vikipedia» / Tiro)

| ,; i «Vikipedia»

71



8. Delivery («Vikipizza», el otro la coge)

«Vikipizza» Suelta

Agarre

Agarre

72



F. Doble capa

P “u P x 1 . * *
1. «ElInfinito» (8 misma direccion) « I ¢+~ I ¢

2. «Fl Dragon» (8 contrarios) N

] Adentro I Afuera

Afuera

Adentro

73



3. Separacion (Variantes)

a. 8

Ll

#1i4A
Sy

74

Agarre con
ambas manos

Separa



b. Cintura

Agarre con
ambas manos

Pl

Separa

75



c. Carnero

AN AL e
@& HDHed

A\gill‘l‘(‘ con ambas manos

3

Separa

4. Reunificacién

76



5. Remolinos («El Dragén» tres veces; hacia adentro y hacia afuera)

WAeLPA2
2 Ji Ve

Cambio 1

77



6. Atris-pa’lante

i Remolino i Baja
Atras Hacia .
adelante

Arriba

78




7. Guarda y suelta

79



8. Vueltas Cintura doble

(Cintura
Vuelta k |

s il i

80




9. Vueltas Cuello + Cintura

Cuello

y o

(Cintura

5 E E E Vuelta ! ‘
' Vuelta ! l

81



10. «El Fénix» (Brinco con ambas piernas)

l I Brinco

Remolino

s 4

Capas bajo las piernas

Abajo

82




11. Grand jeté (Brinco horizontal de una pierna a otra)

b 9.4y

«Dragony

\Ja d

Impulso

¢»

Brinco

83



12. Leap of Faith (Vuelta de carnero)

«Dragony

Lanzarse




13. Cuello doble

(f j
Cuello
i i Cambio

arriba




14. Doble hélice (capas cruzadas)

WL A

«Infinitox»

LR
AR

Cruce

86



15. Vuelta de Y4

Cuello doble

: l Vuelta
'A i l

87



16. «El Neo»

Y

Remolino

Bajar hacia atras .
Remolino

.S
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VII. Agradecimiento especial

En primer lugar, a mi Tuna Madre, la Tuna de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio
Piedras, por forjarme como Tuno en cuerpo, alma y corazén. A mi maestro Gregorio «Goyo» Acevedo
Gonzilez por iniciarme en este camino. A mis ejemplares compaiieros capistas Rosa Sdez Uribe («Tequilax),
Edwin J. Rosario Saldana («Obeso») y Nicole M. Marrero Vazquez («Pendiente») en la Tuna UPR y a Miguel
Angelo Reymundi Micheo («Don Plop Poema/Woody») en la Tuna Antillana. A mis hermanos y discipulos
capistas en Tuna IUPI Alia Ortiz Bayron («Turey»), Carlos A. Icazatti Burtell («Murasha»), Eduardo D.
Santos Rivera («Cheito»), William J. Rivera Morales («Dru») y Adriana C. Rodriguez Torres («Paganini») por
ensefnarme a ser maestro y ayudarme enormemente a desarrollar este fantastico baile. A todos los tunos de
Tuna IUPI que han mantenido este legado inmenso, que es nuestra fantasia original, a través de los anos. A
los tunos dentro y fuera de Puerto Rico que me han honrado al otorgarme su confianza para guiarlos en el
aprendizaje de esta galante fantasia. A todos aquellos que me han inspirado a continuar esta travesia y a

mantener encendida la llama de la pasion por este magico baile.

Agradezco a Luis Javier Pabon Vale («T'ocaito»), mi ahijado antillano, por su colaboraciéon

en la grabacion de los pasos de dio. Ademds, les doy las gracias a Luz E. Ortiz Matos y Edith
M. Echevarria Sudrez por sus dones como camardgrafas para la visualizacién de los pasos de la
guia. Extiendo las gracias a Yaimee Marie Serrano Vazquez («Sour Patch/Nutria»), mi ahijada
de tuna madre, por su apoyo, disposicién y entusiasmo en la edicién de los pasos de duo. Por
ultimo, y no menos importante, agradezco a Madeline 1. Ortiz Collazo, excelentisima
costurera de las tunas puertorriquenas, por su talento, bondad y disposicién en colaborar con
las medidas y cortes para la elaboracion de las capas de baile, asi como por su labor en la

continuidad de la tradicion tuneril en Puerto Rico.

Arte por Valentina Serrano
Mantilla, «Mimosa»

89



VIII. Curriculum Tunae: informacién sobre el autor

Victor-Ivan Miranda Rodriguez,
«Vikipedia», audicion6 a la Tuna de la
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio
Piedras el jueves, 14 de agosto de 2014 con la
guitarra y el cuatro puertorriqueno. Ingresoé a la
agrupacion como tenor y cuatrista. A los pocos
meses de su ingreso, le presentaron la
oportunidad de aprender a tocar el laud
espanol, conviriéndose, con practica vy
perseverancia, en el tnico laudista de la Tuna
en su tiempo como miembro activo. En su
primer concierto con la Tuna, el 30 de
noviembre de 2014, tras preparar todo el

repertorio para este en el nuevo instrumento,

recibi6 el parcho de la Tuna UPR,
certificindolo como miembro oficial del grupo. Fue el primero de su generacion en recibir el
chaleco el 25 de abril de 2015, simbolo de confianza y experiencia como Pardillo dentro de la Tuna.
En su segundo concierto de Navidad con la Tuna, celebrado el 15 de noviembre de 2015, fue
galardonado con la cinta del «Tuno del Ano», premio otorgado por votacion de la Tuna al miembro
mas destacado de la agrupacion durante el ano; de los primeros integrantes en recibir este honor
como Pardillo. Por su entrega y desempeno como integrante, se le confiri el rango de Tuno, con

tan solo un ano y medio en la agrupacion, el 5 de febrero de 2016; portando los colores de su
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Universidad y su Tuna con orgullo desde entonces. Por su dedicacién como maestro, sus iniciativas
y vision tuneril, le fue otorgada la capa el 17 de septiembre de 2016, certificindolo como Tuno
Mayor de la Tuna de la Universidad de Puerto Rico. Fue bautizado oficialmente como Tuno Mayor

el 24 de septiembre de 2016 frente a la Capilla del Cristo en el Vigjo San Juan, Puerto Rico.

En su travesia por la Tuna participé en innumerables actividades extracurriculares sociales,
recreativas e institucionales y actos benéficos de corte altruista, entre ellos: tocar en hospitales y asilos
de ancianos; recaudar donativos para aportar a distintas causas; decenas de actividades privadas
como bodas, cumpleanos y aniversarios; brindar cientos de serenatas, competencias, conclertos, etc.
Puso en alto el nombre de la UPRRP y Puerto Rico, defendiendo a la Tuna y su tradicion, en tres
viajes (Colombia 2018-Sopo, Bogotd, Zipaquird; Espana 2019-Santander, Santillana del Mar; y
Republica Dominicana 2019-Santo Domingo) y en cuatro competencias (II Festival Bernardino de
Tunas en Puerto Rico, II «BacatiFest» en Colombia, III Novia del Mar en Espana, y el IV Festival
Bernardino de Tunas y Zarzuelas en Puerto Rico); siendo parte de 15 memorables premios

otorgados a la primera tuna puertorriquena.

En la Tuna se destacé como lider siendo uno de los principales coordinadores del magno
evento del quincuagésimo quinto (55™) aniversario de la Tuna UPR, celebrado del 7 al 10 de
diciembre de 2016, y fungiendo como Estudiante Director luego de la jubilacion del Dr. Gregorio
«Goyo» Acevedo Gonzilez y antes de la llegada de la Profa. Edithmarie Claudio Cruz como
directora oficial de la Tuna. Durante sus casi tres anos como Tuno Mayor de la agrupacion, fue la
mano derecha de los directores de la Tuna (Gregorio Acevedo y Edithmarie Claudio), fungiendo
ocasionalmente como director auxiliar, asi como pieza fundamental en la coordinacion vy
organizacion de actividades extra e intratuneriles, liderando el COGEMUS (Comité General de

Musica), el COFAN (Comité de Fantasias) y el COGEHIS (Comité General de Historia), el cual
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fundo en septiembre de 2016. Cabe notar que también fue lider de fila, coordinador y estratega de
pasacalles en la Tuna, semilla que florecio en los subsiguientes premios de Mejor Pasacalle
otorgados a la Tuna (2018 y 2019). Se destacdé también como capista o bailarin de capa; tanto
estilizando, desarrollando y estructurando este baile de fantasia original de la Tuna UPR, como
elevando los niveles competitivos de esta en el mundo tuneril. Fue galardonado con el premio de
«Mejor capa» en tres competencias tuneriles, otorgando a su tuna los primeros tres premios de esta
categoria; dos certimenes nacionales celebrados en San Juan, Puerto Rico (el Segundo Festival
Bernardino de Tunas en 2017 y el Cuarto Festival Bernardino de Tunas y Zarzuelas en 2019) y un

Festival Internacional de Tunas celebrado en Bogotd, Colombia (Segundo «BacatiaFest» en 2018).

Ademas, se destacé como musico, compositor, escritor y arreglista, promoviendo iniciativas
como la reestructuracion musical de todo el repertorio de la Tuna y componiendo cuatro piezas
musicales: una pieza instrumental llamada « Travesia» (junto a Ronualdo J. Vazquez, Joymel R. Laruy
Lanzot y Luis J. Torres Ramirez), un pasodoble titulado «Mester del tunar», una cancion a cappella
de entrada para la Tuna llamada «Llega la tuna» y una serenata al ritmo de bolero llamada «Tu
retrato»; exceptuando la dltima, todas forman parte de la produccion discogrifica Tuna de la
Universidad de Puerto Rico: Legado v Tradicion (2019). Como tuno de la Tuna UPR tuvo la
oportunidad de ensenarles el vasto repertorio de la Tuna a los integrantes que entraron luego de él,
tanto ayudandoles a desarrollar sus registros vocales (especialmente a los tenores y a los baritonos)
como ayudandoles a reforzar sus habilidades en sus respectivos instrumentos (cuatro
puertorriqueno, tiple puertorriqueno, bandurria, mandolina, guitarra, castanuelas y el propio laad

espanol).

En caricter de Tuno Mayor, historiador y cronista, se dio a la tarea de crear, actualizar y

formalizar un sinnimero de documentos oficiales e historicos de la Tuna para fortalecer y preservar
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el legado documental de la Tuna UPR. Como proyecto de mvestigacion subgraduada extratuneril,
lidero la creacion del Archivo Historico de la Tuna UPR, archivo fisico de todos los documentos
de la famosa agrupacion a lo largo de su historia bajo el programa i1INAS de la UPRRP. Previo a su
graduacion de bachillerato como estudiante Summa Cum Laude de Literatura Espanola del
Departamento de Estudios Hispanicos de la Facultad de Humanidades del Recinto de Rio Piedras
de la Unmiversidad de Puerto Rico, el Decanato de Asuntos Estudiantiles y Orientaciéon de su Facultad
le otorgo el «Premio Gregorio “Goyo” Acevedo», premio entregado por vez primera en la historia
de la Universidad de Puerto Rico por su labor como integrante de la Tuna UPR. Se despidio de la
Tuna como integrante activo el 7 de julio de 2019. No obstante, como miembro inactivo, ha
colaborado con la Tuna en caracter de tutor de capistas y asesor histérico ad honorem, ayudando a
la directora, la Profa. Edithmarie Claudio Cruz, y a los Tunos Mayores con la actualizacion y
elaboracion de documentos oficiales de indole administrativa e histérica respecto a la Tuna asi

como, también, actualizando su Archivo Historico.

Actualmente, forma parte de la Tuna Antillana de Puerto Rico desde el 18 de enero de 2020,
donde, habiendo fungido como Director Musical y Vicepresidente, funge como tuno becado y Jefe
de Tuna —ahora bautizado «Don Retorica». I'n la primera competencia nacional de la Tuna
Antillana —=FESTIUPI 2024—, bajo sus arreglos y direcciéon musical la Tuna obtuvo seis de los siete
premios de la competencia, siendo la tuna mas joven del festival; entre ellos, Primera Mejor Tuna,
Tuna del Publico, Mejor Baile de Pandereta, Mejor Solista, Mejor Pieza Instrumental y Mejor Baile
de Capa, por su baile individual como capista. Ademads, la cancion de entrada titulada «El cantor»,
de su autoria y composicion, fue certificada como el Mejor Pasodoble en la competencia, segin las
puntuaciones finales. A su vez, «Don Retérica» ha continuado dando talleres de fantasia a integrantes

de la Tuna UPR, Tuna Antillana, Tuna Universitaria de la Universidad de Antofagasta (Chile),
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Estudiantina de La Chimba (Chile), Tuna Universitaria de Santander (Espana), Tuna de Farmacia
de Sevilla (Espana), Tunarte UIS (Colombia), Tuna Tainos de la UAGM, Tuna EDP, Tuna Las

Romanceras, Tuna de Chavalas y Tuna Magisterio de la Luna.
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